Kunstgeschichten ‘ Bildgattungen: Stillleben

Der Begriff Stillleben wurde erstmals um 1650 in einem hollan-
dischen Bilderverzeichnis erwahnt. Dabei bilden Komposition,
Form und Farbe den Schwerpunkt der kunstlerischen Gestal-
tung. Nach den Inhalten werden Blumenstillleben, Kichenstuck
und Jagdstuck unterschieden. Seit dem 17. Jahrhundert ist die

Stilllebenmalerei eine selbststandige Diszi-
plin.

Geschichtliche Entwicklung des
Stilllebens

Motive in der Art des Stilllebens befinden
sich schon in der spatantiken Dekorations-
malerei (Pompeji; Herculaneum), hingegen
kaum in der mittelalterlichen Kunst, denn
die absichtslose Darstellung eines Gegen-
standes war mit ihrem Grundprinzip, der

Die Bezeichnung Stillleben
(ndrl.: stilleven, frz.: nature
morte = tote Natur, ital.:
natura morta) umfasst die
Darstellung lebloser oder
unbewegter Gegenstande
(z.B. Blumen, Fruchte, Jagd-
beute, Gerate aller Art), die
nach formalkunstlerischen
und asthetischen Gesichts-
punkten angeordnet sind,

~Ssprechenden” Bildaussage, nicht vereinbar.

So sind die Arrangements von Pflanzen und Geraten auf Bildern
(besonders Marienbildern) Ende des 14. Jahrhunderts und be-
sonders im fruhen 15. Jahrhundert in der Regel als allegorische
Hinweise auf das dargestellte Thema zu verstehen (z.B. Jan van
Eyck, Robert Campin).

Stillleben der folgenden Zeit begegnen uns als Teil eines gro-
Beren Ganzen (AulBenseiten von Altarflugeln; Holzintarsien als
Wandverkleidung). Auch einige kleinformatige, als eigenstandi-
ge Bilder uberlieferte Stillleben, wie das von lacopo de’ Barbaris
1504 gemalte ,,Rebhuhn mit Eisenhandschuh und Armbrustbol-
zen" und die Blumenstucke von Ludger Tom Ring dem Junge-
ren, dienten wohl als Schrankverkleidungen.

In einem Bild von Pieter Aertsen (,Christus bei Maria und
Martha", 1553) wird die weitere Entwicklung deutlich: Die bib-
lische Szene - fruher Hauptgegenstand der Darstellung - wird
zum Hintergrund eines prachtig gemalten Stilllebens.

Den traditionellen Bedeutungsgehalt des Vanitasbildes (lat.:
vanitas = Leere, nichtiges Treiben, Prahlerei, Eitelkeit) bewahrte
das Vanitasstillleben. Mit dem Totenkopf als Symbol mensch-
licher Sterblichkeit trat die Vanitas seit dem 15. Jahrhundert in
Zusammenhang mit Bildnissen auf und bildete mit Motiven wie
erloschener Kerze, Sanduhr, Briefen, welkende Blumen und
Insekten seit dem 17. Jahrhundert vor allem in der niederlan-
dischen Kunst einen eigenen Typus des Stilllebens aus. Auch
Einsiedler- und BuBerszenen (Hieronymus, Magdalena) werden
als Allegorien der Vanitas gedeutet.

Vanitas nimmt Bezug auf das Buch Kohelet (Der Prediger Salo-
mo) des Alten Testaments und symbolisiert so die Verbindung
von vollem satten Leben mit dem Tod oder Todesboten.

,Vanitas vanitatum et omnia vanitas” = , Eitelkeiten der
Eitelkeit, und alles ist Eitelkeit!” oder ,Es ist alles eitel.”

Zu allgemeiner Blute kam das Stillleben im 17. Jahrhundert,
gleichzeitig mit den emblematischen Darstellungen, aber weni-
ger in ltalien als in Spanien und vor allem in den Niederlanden.
In den verschiedenen Regionen der Niederlande entwickelten
sich spezifische Stilllebenmotive, einige Maler wandten sich
bestimmten Motiven zu, so der nach seinen Blumenstucken be-
nannte ,Blumenbruegel” (Jan Bruegel der Altere).

Von der akademischen Kunst Frankreichs wurde das Stillleben
wegen des geringen Wertes des Gegenstandes nicht geschatzt,
dennoch gab es dort im 17. Jahrhundert einige namhafte Kinst-
ler, die sich ihm widmeten (Lubin Baugin, Francois Desportes,
Jean-Baptiste Oudry). Im 18. Jahrhundert fand das Stillleben in
der subtilen Kunst Jean-Siméon Chardins zu einem Hohepunkt.

In der zweiten Halfte des 19. Jahrhunderts gewann das Stillle-
ben erneut an Bedeutung, als die Realisten und Impressionisten
ihre spezifischen bildnerischen Mittel im Stillleben umsetzten.
Die Realisten, an einer genauen Naturbeobachtung interessiert,
lehnten eine tiefe allegorische Bedeutung ab.

Die Impressionisten waren weniger an den Objekten interes-
siert als an ihrer optischen Erscheinung in der Atmosphare und
Im Wechsel des Lichts. Van Goghs gegenstandliche Stillleben
zeugen von einer starken Emotionalitat.

Eine neue Sichtweise auf die Realitat und die Auseinander-
setzung mit Raum- und Formproblemen pragte die Malweise
Cézannes und der Kubisten, wie Picasso und Braque, die zu
einer abstrahierten Darstellung gelangten. Der gegenstand-
lich-abbildende Charakter des Stilllebens kam erst wieder mit
den Fauves und im Expressionismus in emotionalen, koloris-
tisch bestimmten Bildern auf. Die diversen Ausdrucksformen
der Kunstler des 20. Jahrhunderts demonstrieren neue Inhalte
der Kunstauffassung auch im Stillleben.

Quelle: Verlag Duden (https://www.lernhelfer.de/schuelerlexikon/kunst/artikel/
stillleben#, 07.04.2020, 23:00)

Bild: Klaus Pichler: ,One Third", Ananas

Galerie Azenberger, 2013 und National Geographic Magazine
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Ku ns’[g esC h iC hten ‘ Bildgattungen: Portrat

Entwicklung des Portrat
Antike

[...] Die agyptische Kunst stellte den Menschen in seiner so-
zialen Funktion, unabhangig von Lebensalter und allen Zufal-
ligkeiten des Augenblicks dar; Altersbildnisse fehlen deshalb,
Kinder erscheinen als kleine Erwachsene.

[...] Die 18. Dynastie gelangte im Herrscherportrat wie im Pri-
vatbild zu einer eleganten und hofischen Auffassung, die auch
feine psychologische Zuge einschloss; besonders die Bildnis-
kunst aus der Zeit der Konige Thutmosis Ill. und Amenophis
lll. setzte diese Linie fort, auch die Amarnakunst (Nofretete).

Unter Ramses Il. gewann das Herrscherbild wieder Majestat
und Wurde, seine Menschlichkeit verlor sich spater in leeren
Pathosformeln.

In der agyptischen Spatzeit kam es seit der 26. Dynastie er-
neut zu einer echten Portratkunst. Offenbar aufgrund der Be-
ruhrung mit der romischen Portratkunst finden sich seit dem
frihen 1. Jahrhundert n.Chr. in Faijum die individuellen Mumi-
enportrats auf Holz, in Mittel- und Oberagypten die bemalten,
z. T. realistischen Stuckmasken, die den gewickelten Mumien
aufgesetzt wurden.

Fur die Griechen war der Mensch nicht als ein zufalliges Indi-
viduum, sondern als vorbildlicher Idealtypus darzustellen. Aus
der Fantasie entstandene Portrats gro3er Personlichkeiten der
Vergangenheit (Homer) wurden schon seit dem 5. Jahrhundert
v. Chr. neben den Bildnissen jungst Verstorbener oder noch
Lebender geschaffen.

Dabei bediente man sich auch vorgefundener Formen wie der
Maske (die beiden Sokratestypen entstanden aus der Satyr-
maske) oder verschiedener Gottertypen (Perikleskopf des Kre-
silas). Es entstanden Idealportrats des Strategen, des Dichters
(Aristophanes, Sophokles), des olympischen Siegers, des Red-
ners und des Philosophen (Platon; Aristoteles).

Das reine Kopfportrat spielte nur auf Munzen eine Rolle. Das

hellenistische Bildnis des 3. Jahrhunderts v. Chr. steigerte im

Herrscherportrat die menschliche Erscheinung ins Heroisch-
Pathetische; die bewegte pathetische Formensprache wurde
seit dem 2. Jahrhundert v. Chr. wieder gedampft und in neuer
Weise der konkrete Einzelmensch erfasst.

Die freieste Entfaltung fand das hellenistische Individualport-
rat auf Munzen der seleukidischen Konige von Pontos, Kappa-
dokien und des Hellenobaktrischen Reiches.

Bei den Romern erschien das Portrat von Anfang an vor allem
als Buste oder Herme. Seine Ursprunge hangen mit dem Ah-
nenkult zusammen, Vorbilder waren vermutlich die Totenmas-
ken aus Wachs.

Das romische Portrat erhoht, heroisiert verschont nur, wo es
unter dem Einfluss des griechisch-hellenistischen Portrats
steht, vor allem im Herrscherbild. Seine eigentliche Starke ist
die Nuchternheit der Darstellung.

Andreas Aichinger | 19.03.26 [=] [=]

=

Die bedeutendsten Beispiele gehoren dem 1. Jahrhundert v.
Chr. an (Cicero, Caesar). Die Zahl der Honoratiorenportrats auf
den Foren wuchs in der spatrepublikanischen Zeit betrachtlich
an, in Grabmonumenten konnten auch Freigelassene ihr Port-
rat als Buste oder Relief aufstellen. Die zahllosen Kopien nach
griechischen Portratstatuen beschrankten sich auf die Buste.
Eine Linie romischer Portratkunst fuhrt auch zur etruskischen
Grabplastik zuruck, die, wie auch Grabmalereien, den Verstor-
benen individuell wiedergibt.

Romische Portratstatuen betonten Funktionen (Reiterdenk-
mal) oder hatten symbolischen Charakter (Darstellung als
Herkules oder Mars, bei Frauen Venus).

Die Auflosung des romischen Wirklichkeitssinns war ein lan-

ger, seit dem ausgehenden 3. Jahrhundert n. Chr. in Erschei-

nung tretender Vorgang: Die Gesichter verloren die Formen-

fulle, sie wurden flach, die Augen ubergrol3, die Haltung starr,
auch im Kaiserbild, u. a. erhalten im Kolossalkopf Konstantins
l., des Grossen.

Europaisches Mittelalter und Neuzeit

Die Auffassung des fruhen und hohen Mittelalters mit der auf
das Jenseits ausgerichteten Religion widersprach der Dar-
stellung des irdischen Menschen und verdrangte das eigent-
liche Portrat. Stattdessen entstanden typisierte Idealbildnisse,
die auf Ahnlichkeit verzichteten und den Dargestellten durch
Wappen und Insignien als Sinnbild seines Amtes kennzeichne-
ten (z. B. Autoren- und Dedikationsbilder in der Buchmalerei).

[...] Im 15, Jahrhundert nahm die Portratmalerei einen immer
breiteren Raum ein, Zentren wurden ltalien und die Nieder-
lande. Diese fruhen Privatbildnisse waren zunachst nicht als
Raumschmuck gedacht, sondern wurden in eigens angefertig-
ten Behaltern aufbewahrt, mit Deckeln verschlossen und nur
gelegentlich zum Betrachten hervorgeholt. Inr Format ist des-
halb durchgangig Klein.

Die Inschrift, die den Namen des Dargestellten, bisweilen sei-
nen Stand, sein Lebensalter, das Entstehungsdatum, gegebe-
nenfalls auch die Signatur des Kunstlers uberlieferte, befand
sich auf dem Rahmen oder auf dem Bildgrund selbst.

In der italienischen Fruhrenaissance bevorzugte man zunachst
noch - im Ruckgriff auf die antike Portratbuste - das strenge
Profilportrat und die Portratmedaille. Das durch Humanismus
und Renaissance geweckte Selbstbewusstsein und Interesse
fur das Individuum entwickelte eine immer breiter werdende
Typenvielfalt.

Das 16. Jahrhundert gilt als die Blutezeit des Portrats, das nun
das Selbstverstandnis eines ,modernen” Menschen dokumen-
tierte, der sich in Haltung, Gestik und Mimik so prasentiert,
wie er sich selbst sieht und gesehen werden will. Leonardo da
Vinci und Raffael gaben dem Brust- und Halbfigurenportrat
die klassische Form, Tizian dem Reiterportrat. Weitere Hohe-
punkte erreichte das Portrat bei Diirer, Cranach d. A., Clouet,
und Lotto.

Das Reprasentationsbedurfnis des Barock hatte einen erneu-
ten Aufschwung der Portratkunst zur Folge, wobei pathetische
Haltung, prunkvolle Gewander und pompose Draperien die
Darstellungen bestimmten (Peter Paul Rubens, Anthonis van
Dyck). Frans Hals und Rembrandt schufen dagegen schlich-
tere, psychologisch ausdrucksvolle Portrats, besonders in
ihren Gruppen- und Selbstportrats. Indem sie die Wirdeform
des Herrscherbildnisses in die privaten Portrats ubernahmen,
stellten sie den personlichen Erfolg der Dargestellten selbst-
bewusst zur Schau.

Da bis ins 19. Jahrhundert Portrats meist nur wenigen Per-
sonen - dem Adel, dem hohen Klerus, den Kunstlern selbst,
deren Familien und Freunden - vorbehalten blieben, war das
Portratieren im 17. und 18. Jahrhundert die vornehmliche Auf-
gabe der Maler am Hof. Rosalba Carriera und Maurice-Quen-
tin de la Tour schufen hervorragende Pastellportrats. Einen
spaten Hohepunkt stellen die Portrats von Francisco de Goya
y Lycientes um 1800 dar.

Im 19. Jahrhundert, das durch die Erfindung der Fotografie die

Portratmalerei zumindest im burgerlichen Milieu teilweise ihrer
Arbeitsmoglichkeiten beraubte, wurde dann das Ambiente des
Modells durch agierende Personen erweitert, sodass die Port-

rats begannen, Geschichten zu erzahlen.

Erst das 20. Jahrhundert, insbesondere die Kunst des Expres-
sionismus, fand dann neue Wege, das Bild des Menschen
auszudrucken (Max Beckmann, Oskar Kokoschka, Otto Dix).
Da die Kunstler jetzt nicht mehr auf das Modell und dessen
Wiedererkennbarkeit fixiert waren, konnten sie neben symboli-
schen oder surrealen Darstellungen sogar zur Abstraktion nei-
gende Formen verwenden (Pablo Picasso, Amadeo Modigliani,
Francis Bacon).

Nach der Form der Darstellung unterscheidet man:

Bildausschnitt: Ganzfigur, Kniestuck, Huftbild, Halbfigur,
Bruststlck, Schulterstick und Kopfbild

Profilwendung: Frontalansicht, Dreiviertelportrat, Halbprofil,
Viertelprofil, Profilansicht und Verlorenes Profil

Anzahl: Einzelportrat, Doppelportrat, Gruppenportrat

Funktion: Selbstportrat, Herrscherportrat, Familienportrat,
Reiseportrat, Standesportrat, Gedenkportrat, Heiligenportrat,
|dealportrat, Aktportrat, Selfie...

Text: Verlag DUDEN (https://www.lernhelfer.de/schuelerlexikon/kunst/artikel/
portraet, 26.02.2022, 11:30)

Bilder linke Spalte:

Francisco de Goya, Portrat der Konigin Maria Luisa, um 1800
Auguste Renoir, Portrat der Tilla Durieux, 1918

Anton Graff, Bildnis Elisa von der Recke, 1794

Heinrich Christoph Kolbe, Portrat einer Dame

Giorgione, Laura, 1506

Albrecht Durer, Portrat einer jungen Frau, um 1506

Paula Modersohn-Becker, Selbstportrat, 1906/07

Bilder rechte Spalte:

Andy Warhol, Selbstportrat, 1986

Fjodor Rokotow, Portrat des Grafen I. G. Orlow, 1762/65
Petrus Christus, Portrat eines Kartausers, 1446

Sandro Botticelli, Portrat des Giuliano de Medici, um 1478
Antonio Pisanello, Portrat des Lionello d'Este, 1441

Gustav Klimt, Bartiger jungerer Mann mit Kappe im verlorenen Profil nach links

Frontalansicht (en face):

Das Gesicht ist direkt auf den Betrachter gerichtet.
Dreiviertelprofil:

Die abgewandte Seite des Gesichts wird

verkurzt wiedergegeben.

Halbprofil:

Das zweite Auge ist zu erkennen.

Die Figur blickt schon deutlich zur Seite.
Viertelprofil:

Die Nase uberragt oft die Kontur,

Profilansicht (en profil):

Das Gesicht wird von der Seite abgebildet.
Verlorenes Profil (profil perdu):
»Dreiviertelansicht von hinten”

Ganzfigur:

Darstellung stehend oder sitzend

Kniestiick:

Bis zum Knie, stehend oder sitzend

Hiiftbild:

Oberkorper bis zum Schritt

Halbfigur:

Oberkorper bis zur Taille mit angewinkelten Armen und Handen
Bruststiick:

Kopf mit einem Grof3teil des Oberkorpers, Schultern, Arm(abschnitten)
Schulterstiick oder Biiste:

Das Portrat endet auf Achselhohe

Kopfbild:

Darstellung mit Hals (Halsabschnitt)

das zweite Auge ist halb verdeckt bis nur angedeutet.

2048 x 1536 (2K)



KU nstg eSCh ichte I Bildgattungen: Genrebild
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Genremalerei (oder Sittenbild)

&

~ Als é‘énrebild (frz. genre = Art oder Gattung) gelten Dar-

stellungen von Sitten und Gebrauchen verschiedener

.Standes- und Berufsgruppen.
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Inhalt der Genremélerei’ oder des Sifténbildes

Die Bilder haben keine historisch bedeutsamen Ereignisse
zum Thema, auf ihnen werden Alltagsszenen wiedergegeben.

Bereits im Altertum gab es Genredarstellungen, z. B. bei
agyptischen Wandbildern oder auf griechischen Vasen.

In der Spatgotik finden sich solche Szenen in Holzschnitten,
Kupferstichen und auf Wandteppichen.

Im Barock erreichte das Genrebild als eiéensténdige Gat-
tung besonders in der niederlandischen Malerei seinen Ho-

e hepunkt.

Im Realismus des 19. Jahrhundert gab es in Europa ein brei-
sxtes Spektrum der Darstellung von Szenen aus dem Alltags-
®eben des Adels, der Stadtburger, Handwerker oder Bauern.

“meinbringung, Gasthausszenen oder Werkstattausschnitte.
ntwmklung des Genrebildes

-

Das abendlandlsche Genrebild entwickelte sich aus der mittel-

':""j" “alterlichen Buch- und Tafelmalerei (Heiligenleben, Monatsbil-

der). Gegenuber der Darstellung mythologischer Szenen oder
der Historienmalerei galt es lange Zeit als ,minderwertige” Gat-
tung.

Seinen ersten Hohepunkt erreichte das Genrebild in der nie-
derlandischen Malerei des 17. Jahrhunderts mit der Wiedergabe
hauslicher Tatigkeiten und mit Schilderungen volkstumlichen
Festtreibens sowie derber Wirtshausszenen mit trinkenden,
spielenden und sich prugelnden Bauern (WILLEM BUYTE-
WECH, JACOB JORDAENS, ADRIAEN BROUWER, ADRAEN
VON OSTRADE, DAVID TENIERS DER JUNGERE, GERARD
TERBORCH, JAN STEEN, GABRIEL METSU).

Die Schilderungen geselligen Beisammenseins werden ihren
Motiven nach als Gesellschaftssticke (Konversationsstucke)
bezeichnet, zu denen auch die im 18. Jahrhundert in Frankreich
kreierten hofischen Fétes galantes, Darstellungen héfischer
Festgesellschaften in idyllischen "Parklandschaften, gerech-
net werden (ANTOINE WATTEAU, NICOLAS LANCRET, JEAN
BAPTISTE PATER, FRANCOIS BOUCHER, JEAN HONORE
FRAGONARD).
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erbreitete Motive waren die Jagd, Bauernhochzeiten, Ernte-
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Dem bauerlichen Genre widmeten sich in Frankreich die Brug
der ANTOINE, LOUIS und MATHIEU LE NAIN, dem biirgérlit®
chen JEAN-SIMEON CHARDIN und JEAN-BAPTISTE GREU-
ZE. Genremaler in Italien war PIETRO LONGH], in Deutschla’hd
DANIEL CHODOWIECKI.

In Spanien hatte die ‘Genremalerei bedeutende Vertreter in
DIEGO VELASQUEZ, BARTOLOME MURILLO und FRANCIS-
CO DE GOYA Y 'LYCIENTES. In den szenischen Darstellungen
menschlicher Torheit, Eitelkeit und Laster von WILLIAM HO-
GARTH in England klingt eine neue, satirische Komponente an. .

Auch zur Zeit des Biedermeiers waren Genrebilder beliebt (GE--'} :
ORG KERSTING, FERDINAND GEORG WALDMULLER PE;

THEODOR HOSEMANN) )
Die Genremalerei der Diisseldorfer Schule glitt nach sozialkri- _
tischen Ansatzen von JOHANN PETER HASENCLEVER und
CARL WILHELM HUBNER ins Anekdotische und Triviale ab. "

In Frankreich trugen im 19. Jahrhuindert HONORE".DAUI\/IIER
GUSTAV COURBET und JEAN-FRANCOIS I\/HLLET in Genre-
bildern sozialkritischen Aspe’kten Rechnung. = :

Zu den Hohepunkten der Gehremalerei im 19. Jahrhundert

gehoren die Werke von EDOUARD MANET, EDGAR DEGAS,
CLAUDE MONET, AUGUSTE RENOIR, PAUL CEZANNE,
PAUL GAUGIN, VINCENT VAN GOGH und HENRI' DE TOU-
LOUSE-LAUTREC, in Deutschland Bilder von ADOLPH MEN-
ZEL, WILHELM LEIBL und MAX LIEBERMANN.

Im 20. Jahrhundert erlangte die Genremalerei noch einmal Be-
deutung durch Kunstler wie PABLO PICASSO und MARC CHA-
GALL. Genrehafte Zuge tragen z. T. auch die von sozialem und
politischem Engagement getragenen Werke von KATHE KOLL-
WITZ, OTTO DIX, RENATO GUTTUSO, JOSE CLEMENTE ORO-
ZCO und DAVID ALFARO SIQUEIROS.

Text: Verlag DUDEN (https://www.lernhelfer.de/schuelerlexikon/kunst/artikel/
genremalerei-oder-sittenbild#,25.05.2020, 16:30)

Bild: Werner Berg, Tischgesellschaft, 1951 auf: www.wernerberg.com
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KU nstg esc h iC hten ‘ Bildgattungen: Allegorie

Die Allegorie (von griechisch aAAnyopia allegoria: andere/verschleierte Sprache) ist eine Form in-
direkter Aussage, bei der eine Sache (Ding, Person, Vorgang) aufgrund von Ahnlichkeits-
und/oder Verwandtschaftsbeziehungen als Zeichen einer anderen Sache (Ding, Person,
Vorgang, abstrakter Begriff) eingesetzt wird.

Agnolo Bronzinos Allegorie der Liebe tragt auch die Titel Venus kiisst Amor oder Venus, Cupido,
Wahnsinn und Zeit oder Die Wahrheit wird enthdillt durch die Zeit oder Die Enthiillung der Uppigkeit.
Es ist auf unterschiedliche Weisen interpretiert worden. Aber alle Deutungen beruhen auf Vasaris
Beschreibung eines Bildes, das Bronzino im Auftrag von Cosimo | de’'Medici gemalt hat und als Ge-
schenk an Konig Franz I. nach Frankreich gekommen ist.

Das Bild zeigt eine Fulle von Figuren rund um das zentrale Paar von Venus und Amor. Venus, die auf
einem weilBen Seidentuch kniet, halt in der linken Hand den goldenen Apfel der Hesperiden, den ihr
Paris als Preis fur ihre einzigartige Schonheit uberreicht hatte. In der erhobenen Rechten tragt sie
einen Pfeil, den sie offenbar aus Amors Kocher gezogen hat.

Amor drangt sich mit erhitzten Wangen an die Mutter, streichelt zartlich ihre Bruste und kusst sie
auf den Mund. Venus erwidert mit geoffneten Lippen und ihrer Zunge den Kuss, die Taubchen unter
Amors Ful3 unterstreichen als Symbole flr leidenschaftliche Liebe den erotischen Reiz der Szene.
Die Figur auf der linken Seite, die sich mit verzerrtem Gesicht wie in Verzweiflung die Haare rauft,
wurde als Allegorie des Wahnsinns gedeutet, fur Vasari ist es die Eifersucht, eine Deutung, die mit
der ersten gut zu vereinbaren ist.

Der Knabe mit den Glockchen an den Fesseln, der im Begriff ist, Rosen auf das Paar zu streuen, kann
als Allegorie von Spiel und Vergnugen gelten.

Am schwersten zu deuten ist die dunkelhaarige Figur mit dem Perlendiadem, die dem Betrachter
eine Honigwabe entgegenhalt.

Kopf und Oberkorper eines Madchens gehoren offenbar ebenso, wie der mit Schuppen bedeckte
Vogelkorper, die Lowentatzen und das schlangenartige Gebilde, moglicherweise ein Echsenschwanz
zum selben Mischwesen. Vasari deutet diese Figur als Fraud, als Tucke und heuchlerische Falschheit.
Fraud ist eine Gestalt mit Vogelleib, TierfuBen und zwei Kopfen, die sich hinter Masken verbergen.
Bronzino hat zu FulBen des Monsters, vielleicht als Hinweis flir eine solche Deutung, zwei Masken
gesezt.

Uber der ganzen Gruppe breiten zwei Gestalten mit dramatischer Geste ein groRBes blaues Tuch aus,
man weil3 nicht, wollen sie die Szene verhullen oder haben sie die Akteure gerade entschleiert. Der
Alte ist an seinen Flugeln als Gott Saturn und damit als Allegorie der Zeit zu identifizieren (Sanduhr).
Die zweite Figur konnte eine Allegorie der Wahrheit - Tochter der Zeit - sein, auf die einer der Bildtitel
anspielt.

(Quelle: Wikipedia)
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